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Una produccién de Miinchner Kammerspiele (Mdnich). En coproduccién con Immersion —
Berliner Festspiele (Berlin), Donaufestival (Krems), Feodor Elutine (Moscd), FOG
Triennale Milano Performing Arts (Mil4n), Temporada Alta — Festival de Tardor de
Catalunya (Girona), SPRING Utrecht (Utrecht). Derechos de representacién: Rowohlt
Theater Verlag (Reinbek bei Hamburg).
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Teatro en el valle inquietante

Stefan Kaegi, Cia. Rimini Protokoll

Seamos sinceros: ;Quién no mejora su eficiencia gracias a la
velocidad de procesamienta? ;Quién no llena los huecos de memo-
ria gracias al espacio de almacenamiento de las memorias infor-
méticas? ;Y quién no alivia su dolor gracias a los medicamentos?

Pero ¢hasta dénde estamos dispuestos a llegar? ;Hasta qué punto
estamos dispuestos a tacharnos de la ecuacion si resultamos ser
sus factores mas fragiles?

Quizés, y esta es la tesis inicial de mi proyecto teatral Uncanny
Valley, en el teatro se pueda plantear una cuestién que afecta a
la sociedad en todos los &mbitos de trabajo amenazados por la
robética (que ya se sabe que son todos). Se trata de 1a cuestién
de recurrir a la robgtica alli donde la repeticidgn ha pasado a
estar al servicio de la genialidad: en el funcionamiento basado
en el repertorio del teatro.

Hace més de un afio naci6 la idea de poner sobre el escenario,
donde los intérpretes aparentemente suelen irradiar un aura
Unica, un cuerpo que actuara una y otra vez sin quejarse, para
reflexionar sobre su propio proceso de creacién: un clon artificial
impulsado por electricidad y sefiales DMX.

Asi fue como, junto con el escritor Thomas Melle, creé una copia
de él mismo. En el departamento de caracterizacidn de la Mun-
chner Kammerspiele, se disefié un molde de silicona del escritor
—o0, en sus palabras, se sometid a «un proceso equiparable a
extraer una méscara mortuoria»—. El resultado fue una piel que
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se parece al original como si fueran dos gotas de agua. Simul-
tdneamente, en el taller de unos manitas de la electromecénica
en Berlin se gestaba su vida interior: un esqueleto formado por
partes del cuerpo impresas en 3D al milimetro y propulsadas por
32 servomotores.

Esta es una empresa compleja que invita a reflexionar sobre el
hecho de ser humano, al igual que cualquier otro tipo de autorre-
trato, ya sea una pintura rupestre, un dibujo a pluma, una escultura
o una selfi. Para reproducirlo artificialmente, hay que fijarse en
todos los detalles del natural. Y servirse de toda clase de mate-
riales para representar un original ducho en filosofia y su texto.

La robética 1o puede todo, pero solo si los ingenieros saben 1o
que debe poder hacer. De golpe, como director, me vi obligado a
concebir desde la mesa de dibujo 1o que normalmente desarro-
Tlaria y perfeccionaria a base de ensayos. Thomas Melle tuvo
que observar cémo se generaba poco a poco una variante de sf
mismo, al principio realmente poco s6élida.

Porque —y esta puede que sea la experiencia mas sorprendente
de este proyecto— un humanoide es cualquier cosa menos una
inteligencia artificial inmaterial. La palabra robot a menudo desa-
ta el miedo ante méquinas asesinas que no solo son capaces de
correr, disparar o volar més répido gque nosotros, sino también
de asimilar cualquier herida, como una medusa. Nuestro huma-
noide, en cambio, tuvo contracciones nerviosas (electrdnicas) en
las puntas de los dedos durante los ensayos y tras solamente dos
representaciones se rompid el cuello, si bien pudo repararse en
las dos horas que faltaban para la tercera representacién. Los
subidones de adrenalina que provocd el incidente en todos los
implicados no fueron menos que si se tratara de la afonfa en un
cantante de 6pera.

Y si, pocas veces he sentido tanto miedo por un intérprete. Pocas
veces tanta empatia. No es de extrafiar, pues nunca habia pasado
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tanto tiempo ensefiando a un actor a hablar, palabra por palabra,
definiendo hasta el més minimo de sus movimientos de mufieca
con una curva de aceleracidn precisa al segundo. Sin ser padre,
me imagino la crianza de 1os hijos como un juego de nifios al lado
de esto.

Porque, al igual que cualquier robot, este también puede hacer
solamente justo aquello para lo que ha sido construido: en la
industria de la automocién los robots saben construir coches,
pero no abrazar; los bots de ajedrez pueden hacer un jaque mate,
pero no cocinar; y, del mismo modo, este robot teatral no puede
asesinar ni amar, sino solamente actuar.

Sin embargo, dado que nuestras propias funciones —no solo en
el teatro, sino también en la oficina, 1a red o el dfa a dia fami-
liar— consisten en buena parte en actuar, en representarnos a
nosotros mismos, este robot intérprete toca una fibra sensible de
los espectadores. Comao publico, estén programados para identi-
ficarse con lo que tienen delante. Para sentir empatia. Algunos
tienen ldgrimas en los ojos, otros me reiteran que en nuestro

fotos © Stefan Kaegi
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humanoide han visto con admiracién a un actor realmente virtuoso
desempefiando su papel de robot.

Parece ser que el humanoide, con sus palabras, gestos y baile
delicado, consigue despertar en el publico emociones que hasta
entonces solo habian despertado actores vivos y, con ello, con-
sigue también iniciar el programa que los lleva a actuar como
un publico de 1o més normal, un publico que se identifica y que
al final, de entrada vacilante, pero luego sin reservas, aplaude.

Este aplauso es el gran acontecimiento. Es un aplauso que, como
suele ser habitual, primero va en aumento, después se detiene,
inseguro, para regresar de nuevo hacia el final de los créditos.
Es un pequefio acto de rebeldia que intenta escapar de la rutina,
para poco después volver a caer en ella.

Asi pues, ;hasta dédnde estamos dispuestos a llegar para mejo-
rar nuestra eficiencia? ;Nos continda ayudando la eficiencia aun
cuando nosotros ya no estamos ahi?

Sea como sea, tras el estreno, metimos la copia electromecénica
de Thomas Melle en una caja con una fijacidn ajustada marcial-
mente a la altura del cuello, mientras que Thomas y yo nos pusi-
mos en camino hacia la fiesta del estreno, con una desabrida
sensacién de compasién, con la pena de no poder compartir esa
emocién con la copia. La misma copia que creamos para no sufrir
ni sentir pena. E1 hecho de que el humanoide no corresponda ese
sentimiento forma parte de lo que lo define, y para nosotros forma
parte del valle inquietante que nos separa de €l.

Publicado originalmente en el ndmero 32 de la revista de la Kul-
turstiftung des Bundes.
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Os presentamos la segunda edicién de Teatronika, un proyec-
to que quiere acercar la robética a las artes y a la cultura para
todos los publicos. Este libro recoge las bases y los ganadores
del segundo concurso de guion teatral corto para robots, convo-
cado en 2018 por la Asociacién de Divulgacién Cientifica y Cul-
tural Teatronika, y que otorg6 el primer premio a la obra Sin ley,
de Jordi Casanovas.

Con el objetivo de contextualizar el concurso y dar ciertas pistas
sobre el estado del arte de la robética, hemos incluido, ademés,
cuatro reflexiones a cargo de Marti Sanchez-Fibla y Beatriz Liebe
Masferrer, realizadores del proyecto, Miquel Barcelé, miembro
del jurado, y Stefan Kaegi, de la compafifa Rimini Protokoll, a
quien hemos querido invitar debido a su relevancia en el campo
de la escena teatral y 1a tecnologia.

Esperamos que disfrutéis de este encuentro con nuevos ima-
ginarios. Teatronika no es més gue una invitacién a situar la
robética, la inteligencia artificial y 1a tecnologfa, en general, en
&mbitos més cercanos, en los que todos podamos participar y
generar opinién.
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